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Aproximacio a I'estudi de la talla de la Mare de Déu de la Riera

LES FONTS

La imatge de la Mare de Déu de la
Riera, unatalaen fustai policromada, és
una de les representacions de la transicid
de I'art romanic a gotic, a I'ata edat
mitjana (s. XIIlI) de les nomenades
“marededéus en majestat”.

Els origens de les marededéus en
majestat, en certa manera, i seguint la
teoria de I’ Antoni Noguera i Massa, €ls
podem anar a cercar en els evangelis
apocrifs, tots plens de fantasia |
ingenuitat popular, que arribaren molt
més al cor per lasenzillesa que no pas per
les narracions veridiques de LIuc i Mateu
(pel que fa referéncia a la infancia de
Jesus).

Si busquem a I'’Evangeli del Pseudo-
Mateu (titol donat per Tishendorf, degut a
la carta que figura en e seu proleg,
atribuida a Sant Jeroni, en la que es diu
que el seu autor és Sant Mateu. Alguns
manuscrits, que no inclouen aquesta carta,
I"atribueixen a Sant Jaume) trobem en €l
capitol XVI alo, que tal volta, podria ser
el primer punt de partida per ta de
representar la “Maiestas Mariag”, on la
verge és presentada com a tron del
Salvador i Mitjancera entre els homes i
Déu.

XVI, 1. “Transacto vero secundo
anno, venerunt magi ab oriente in
Hierosolimam, magna deferentes
munera...” (Passats dos anys vingueren
uns mags de I’orient a Jerusalem, portant
grans regals...)

(Nota: Els manuscrits varien en quan
el temps en quetinguélloc |’ arribada dels
mags. El manuscrit C diu: “passats dos

dies’; el D: “EL tercer dia’. Sembla pero
qgue la lectura millor és “passats dos
anys’, lectura que va confirmada per la
tradicio iconografica més antiga).

XVI, 2. “... Videntes auten stellam
magi gavisi sunt gaudio magno, et
ingressi  domum inverenunt infantem
Jesum sedentem in sinu matris...” (Al
veure I’estrella els mags s’alegraren en
gran manera, i entrant a la casa trobaren
el nen JesUs assegut a la falda de la seva
mare...)

La iconografia antiga sol representar
Jesis com un nen ja crescut i assegut
sobre els genolls de Maria.

En un comencament, les
representacions de Maria eren dibuixos o
pintures elementals, com son els frescos
de les catacumbes. Les catacumbes de
Priscila (S.I1) i les de Domitila (S.I11), a
Roma, ens mostren frescos amb escenes
de I'adoraci6 dels mags i representen
JesUs assegut sobre la falda de la seva
mare. En aguestes escenes varia €l
nombre dels reis, encara que e més
freqlent és que siguin tres. Els dons
presentats son molt diversos, cosa que
semblaser unaal- lusié a“portaren grans
regals’. Aixo mateix sembla confirmar la
preséncia de camells.

L’ art roma, finsalareunié del Concili
d Efes, és a dir, anterior al segle V, crea
dues fonamentals modalitats
iconografiques de la verge. Una té un
caire descriptiu: Maria, assegudai amb el
nin a pit, amb plena i realista actuacio
maternal (catacumbes Priscila). L’altre
modalitat iconografica té una perspectiva
meés dogmatica i conceptuosa, com si fos
una imatge de culta és la de Maria
representada com si pregués, dretai amb
elsbracosalts...
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En aguests primers passos de |’art
crigtia, I’escultura era quasi inexistent.
Amb tot, es conserva un baix-relleu,
atribuit al segle V, guardat a Sant Maxim
de Tarasco (Provenca).

A I"any 431 tingué lloc a Efes el tercer
concili delacristiandat. En ell esresumi i
precisael conjunt d’ aquest culte i aquesta
fevers Mariaen declarar que I’ Emmanuel
és veritablement Déu i que,
consequentment, la verge Maria és Mare
del “Déu-encarnat”.

Es, doncs a partir del segle V quan la
devocié mariana esdevé totaunarevifalla;
si bé en el sentit artistic solament es veu
reflectida en la pintura.

Passada ja la meitat del primer
mil- lenni, escristal- litzaren elselements
fonamentals de laiconografia mariana.

Ara és I'art bizanti el que absorbeix i
distribueix ditaiconografia presentant dos
prototipus caracteristics i essencials en la
figura de Maria Els dos deixen la
primitiva  mobilitat  descriptiva |
desemboquen en una solemne i augusta
Simetria, en la qual Maria apareix com a
reina 0 com a emperadriu. Tots dos
responen a dos conceptes i a dos matisos
d art: un ésaquell en quelavergei e nen
encara conserven la indumentaria
classica, llatina, plena de simplicitat i
elegancia. L’altre és el de la verge sota
I"aspecte d'emperadriu  bizantina: la
indumentaria, recarregada de brodats i
pedreria, és converteix en una sumptuosa
armadura que ofega el cos. Maria cenyeix
coronaimperial ricament engalanada.

Dins de I'art bizanti, quan apareix
realment amb tota propietat la figura de
Maria és a partir de mitjans del segle X,

en el periode anomenat “segona edat
d’or”. Aquestes representacions responen
amotivacions teol 0giques.

Podem classificar per tipus o0 models
tota aguesta profusio d’'imatges, tenint en
compte la idea teologica que ens volen
donar:

A - El model de la verge
Blacherniotissa (1) o de la Platytera (2),
anomenada aixi pel cantic que se li
dirigia; té I'Infant a les entranyes dintre
d unaaureola.

B - Ladel tipus de la verge Kyriotissa
(3) dita també Nikopoia (4); és a dir, la
sobirana que fa o decideix la victoria,
perque Ella és € tron de la Saviesa.
Agquesta imatge és  entronitzada,
coronada, rigida, amb tdnica, mantell i
vel; e Jesuset no és presentat com un
veritable infant sind com una figura
adulta reduida de grandaria, asseg ut a la
falda de la mare i totalment d’ esquena a
ella

C - Ladel tipus de la verge Theotokos
(5); ésadir, Mare de Déu, que representa
I’oferiment de la mare a seu fill d'una
fruita -generalment una poma- o d'una
flor, com asimbolisme de lanova Eva.

D - Laverge Hodighitria (6), senyalaa
Jestis com acami de salvacio.

E - Laverge Glycophilusa (7), o dolga
estimant, juga 0 amanyaga amorosament
el nin.

F - La verge Galactotrephousa (8),
gue adimentaa Noi -lesvergesde lallet-,
signe de fecunditat.

A partir d'agui, una gran majoria
dimatges de la Mare de Déu, des del
romanic fins els nostres dies, apareixen en



Aproximacio a I'estudi de la talla de la Mare de Déu de la Riera

la versi6 occidentalitzada d agquests
models de I’ art bizanti.

Si poca cosa es féu abans del Concili
d Efes pel que fa referéncia a imatges
volumétriques de la verge, menys en
aquest periode del segle V a X
aproximadament, ja que entre els anys
726 | 728 Sestabliren uns edictes
iconoclastes, la qual cosa féu que es
produis unasistemati ca destrucci6 del poc
o molt que s haviafet, durant més de cent
anys. Aquest periode fini al’any 843, any
que esvarefer el culte de lesimatges.

Elstallers monastics ja comencaren, en
el segles X i Xl, a establir certs canons
que influran a tot I'art romanic.
L’ escultura mariana reemprendra e seu
cami en €els segles XI i XIlI amb el
romanic i € XIII amb un art de transicio
cap a gotic, pero fins e segle XIV no
podem parlar de les imatges propiament
gotiques.

Latematica de la verge amb €l nen és
vista pel mon romanic d’'unes maneres
molt diverses. El sentit teologic de la
representacio se sobreposa al’humai la
serenitat d’ambdues figures les allunya
amb deliberaci6 delaterra

Maria és el tron on e Crist assegut
beneeix els homes.

El cristianisme encara no havia
descobert I’entranyable sentit huma que
enclou |’ atansament del Déu-Home a la
vida quotidiana com a guia i exemple
sobre la terra. Encara persistia un cert
temor a I'idol, que porta a recloure les
representacions de Déu i la mare en un
context merament simbolic.

La revolucié espiritual la reditza la
reforma del Cister, que comporta un

allunyament pausat de | hieratisme
religios, amb la culminacio de les dues
imatges més apreciades de I’ art cristia: El
Crist crucificat (les majestats) i la verge
amb e nen (les marededéus), on es
balafia lliurament I’emocid i la tendresa
humana.

Per I'artista del segle XI era dificil
d’ expressar €els sentiments divins i
humans de Maria; la manera més facil de
reproduir-la era en aparenca majestatica,
Quasi  geometrica, meés  senzilla
d’ executar.

Per tal d obtenir la figura de Maria es
va recorrer a l'escena de I'Epifania,
suprimint-ne els reis; i a I’escena de
I’ Anunciacié, sense |’ arcangel. També les
il- lustracions dels Beatus tingueren la
seva importancia a I’hora de cercar la
figura de Maria. No ca dir que, degut a
les  peregrinacions, creuades i
comerciants, s aprofita les miniatures,
pintures i marfils orientals de les Ultimes
bategades de |’ art bizanti.

Els nostres artistes d'aquells temps
utilitzaren e model completament
simetric i frontal, amb € fill situat en el
centre de la falda materna, soluci6 que ja
els artistes bizantins posaren en practicaa
la pintura del segle V1. Poc a poc es passa
autilitzar el model asimétric, en el que el
fill es atansat sobre el genoll esquerre de
la mare, a vegades un xic entregirat cap
un costat, que era una derivacio d’'un
model llati més descriptiu, i que
desembocaria en un nou estil a pas dels
anys: e gotic.

El primer model, e simétric, es
presenta coronat, generalment els dos:
mare i fill. Pot, fins i tot, presentar-se
coronat només un dels dos, donant,
d aquesta manera, major importancia i
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interés a qui porta la corona. El segon
model, I'asimétric, ni la verge ni €
Jesuset, en general, duen corona.

Aquesta fou, resumidament, |’ evolucio
de la imatge de la marededéu fins €l
romanic. Durant aquest periode les
imatges de la verge amb € fill
experimentaran un procés llarg amb
diferents postures per part de Maria i
Jesus, que dependrade laidea que ens vol
transmetre el grup escultoric i segons el
missatge que ens vol donar a entendre.

La concepcio hieratica, 0 solemnitat
externa, propia de romanic, deixa pas en
el segle XIIl a una atra més humana i
xamosa. En aquesta, € nen pren un
aspecte infantil i Maria ja acaba d’ ésser
un tron i comengaa prendre el paper dela
mare que somriu a seu fill, i que, poc a
poc, li oferira flors i fruits i, ja a les
acaballes del gotic, I'aletara o jugara amb
ell. Aixi la imatge de Maria esdevindra
més humana i familiar, com nascuda
d’ unadevocié més af ectiva que teol dgica.

El nou estil de les imatges del segle
XIIl -i més les de la primera meitat- és
patent en la sobria naturalitat de la
vestimenta, la bellesa del rostre i lagracia
d’ alguns detalls amb els que I'artista ha
mirat de rompre amb la rigidesa del tipus
romanic preestablert. EI grup escultoric
de la Mare de Déu de la Riera és, a més
d aix0, auster i majestuds, com els seus
precedents.

Tot e grups ens mostra una ingénua
espontaneitat, els rostres son dolgos i
somrients, les formes son suaus i
arrodonides i els plecs, classics i
estilitzats.

En es rostres, les faccions grosses,
habituals a les imatges romaniques

primitives, son substituides per aquest
tipus de fisonomia nous i que nosaltres
podem veure a la marededéu: front
amplissim, celles molt primes i
arquejades, ulls petits, nas fi i la boca
diminuta. Les seves expressions son com
d’ esbalaiment, perd0 amb un somriure

especial.

El tallista que reditza e grup
escultoric de la que després forala Mare
de Déu de la Riera, ho feu prescindint de
les normes establertes en els segles
anteriors i quasi sense fer-ne cas dels
consells monasticsi teologics.

Ell, com tants altres, S'inspirarien en la
dona pobletana i, en trencar els motlles
establerts, iniciaren una etapa d’ art genui
i, sense proposar-s ho, humanitzaren la
sevaobra, que poc a poc donaria naixenca
al nou art gotic.

La nostra imatge, com quasi totes les
seves coetanies del segle XIlII, excepte
algunes situades en els portics dels
temples, és asseguda en un escambell o
tamboret, propi d’ aguestes talles tardanes
del romanic, i que van prendre lloc as
gransi majestatics trons.

Els plecs dels vestits ja no son
convencionals i lineals, siné que prenen
una volada natural. Entre genoll i genoll
esdevenen folgats tot prenent unes
tipiquesformesde V.

Un dels trets caracteristics és la
disposicié del mantell rodgjant el brag
dret de la mare, deixant-lo amb una
volada arrodonida i airosa Aquest
mantell forma unes linies suaus per
damunt del genoll dret i es perden per
dessota del fill.

La devocié popular, en e pas dels



Aproximacio a I'estudi de la talla de la Mare de Déu de la Riera

segles, ha alterat aguestes imatges quasi
sempre amb repintades, restauracions -
amb magor o0 menor fortuna i
additaments que les desfiguren, encara
gue se'n conserven alguns exemplars
genuins.

Avui, i contemplant el grup escultoric
gue ha arribat fins a nosaltres, ens fa
sospitar que a llarg de totes les
restauracions que se li han practicat,
també ha hagut de suportar agunes
reformes, tant a la figura de la mare com
ala de fill: els dos caps, les dues mans
dretes i tota la part inferior de la tala
(peus, tunica i mantell de la verge i
I’escambell i e socol o marxapeu
original).
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LA NOSTRA
MAREDEDEU

La imatge de la Mare de Déu de la
Riera és una escultura exempta tallada en
fusta I policromada, que podem
enquadrar dins de la imatgeria mariana
popular de tradicié romanicatardana, que
representa una marededéu asseguda sobre
un escambell i en posicié fronta
asimétrica.

Estracta del que podem anomenar una
Maiestas Mariae, és a dir, una Maria en
majestat, en una postura rigida i hieratica
propia de lamés pura tradicié romanica.

Respon & tipus vertical i d’ asimetria
de frontalitat absoluta, segons la
classificacié d’A. Noguerai Massa.

Fa90 cm. d’ algadai, als peus, presenta
una disposicié gairebé quadrangular de
30-32 cm. de frontal per 23-24 cm. de
fons. Tot sostingut per un socol quadrat
de 32’5 cm. de costat.

La mare sosté el nen, que ha estat
representat assegut per damunt el genoll
esquerrei és considerablement separat del
volum del cos d ellai no hi presenta cap
contacte en total’ esquena. L’ alcada és de
41 cm.

Lafiguradel nen, en|’art occidental, i
denca dels primers temps del
cristianisme, apareix assegut a la falda
maternai una edat cronologica d’ uns dos
anys. Contrariament en |’art orientd que
és més freguent la figura del nen acabat
denéixer.

Les fonts daquesta iconografia els

podem anar a cercar a la Historia de la
nativitat i infancia del Salvador, de
I”Evangeli apocrif del Pseudo-Mateu, cap.
XVI, 1-2.

La nostra marededéu correspon al
model iconografic de la Mare de Déu en
Majestat, derivat del model bizanti de la
Theotokos (Mare de Déu), entesa com a
Sedes Sapientiae, és a dir, com a Seu o
Tron de la Saviesa, que és € Crist,
representada especialment en les
epifanies o adoracions dels mags. Maria,
asseguda, rigida i frontal, apareix com a
tron del seu fill divi. La relacié afectiva
entre la mare, com a dona, i € fill és
practicament nul- la.

Aquest tipus iconografic, conegut com
a Maiestas Mariae (majestat de Maria) es
troba sovint tant en la pintura mural
romanica a Catalunya com en la de
frontals i taules. La imatgeria mariana
romanica també e fa seu i es troba
repetit, amb algunes variants, en les
figures delaMare de Déu amb el nen que
S han conservat a Catalunya des del segle
XI.

No hem d'oblidar que els iconografs
de la Theotokos es podien haver servit, a
més de les histories apocrifes de Maria,
d altres fonts d'inspiracié entre les que
cal esmentar elsretrats deles emperadrius
bizantines pel que faalaimatge de Maria
entronitzada.

El conjunt no ha acabat de perdre la
rigidesa i I’ estaticitat propis del romanic.
Pot pertanyer a una etapa protogotica
perd sense abandonar en cap moment la
més pura tradicié romanica. Ha guanyat
en expressio i és testimoni de com es va
diluint de mica en mica la maestat i
aquell hieratisme propis de models més
antics influenciats per un corrent
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bizantinistamésfort.

Cap de les dues figures no va
coronada, actualment, a part de les
corones metal- liques postisses.

La imatge ha estat treballada només
per tres de les seves cares. Pel darrerales
figures son totalment planes. El seu dors
plapodriaindicar lasevacol- locacié aun
baldagui o dosser.

La talla és proporcionada: asseguda
com és, resulta que el cap, com unitat de
mesura, fa una sSisena part del cos,
aproximadament. Amb tot, e grup resta
alargat, vertical i esvelt. La relacio
alt/ample és de 3/1, aproximadament.

En aparenca, I’exemplar s acosta més
a imatges de conjunts modestos i
populars, que no as derivats de centres
més importants (monestirs, seus...).

MARIA

Un dels trets que caracteritza una
marededéu, i alhora serveis també per a
datar-la i agrupar-la en els diferents
corrents estilistics, és el vestit que porta.

En el nostre cas vesteix tunica i
mantell.

La tdnica

Les robes que vesteixen Maria han
estat tractades amb naturalisme. Porta
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una tanica vermellosa amb motius
ornamentals florals pintats en or, blau i
tons negre-verdosos. D’escot quadrat i
ample, és arrapada a tronc i a brag dret
finsal canell i cenyidaalacinturaper una
cinta de color verd d'uns 2-3 cm.
d’ amplada.

A I'extrem superior (escot), vora de
I"avantbrag dret i part inferior, ha estat
resseguida per un fisté daurat.

Els plecs, donen volum al seu cos i
cauen verticalment per la tdnica, cenyida
al’acadadelacintura. Entre cames, quan
el mantell que la cobreix la deixa veure ,
forma plecs en linies verticals i per
dessota, ala part inferior, donalloc a uns
plecs caigutsi curvilinis que deixen veure
la punta dels dos peus cal gats.

El mantell

Damunt la tlnica, el mantell cobreix
total’ esquenai cau per ambdues espatlles
cap a davant.

La caiguda dreta envolta el brac dret
ocultant-lo fins a colze, deix visible
I"avantbrag, pren una volada elegant per
sota el colze i es recull sobre la falda i
genoll esquerra, on seu el nen, des d on
baixa, obliquament i curvilini, i arriba
fins a peu dret, quasi bé sense ensenyar
la tdnica. A la cama dreta queda marcat
I"arrodoniment del genoll i a partir d’ aqui
formauns plecs verticalsfins al peu.

La caiguda esguerra, cobreix tot e
bra¢c esquerra fins a canell, passa per
dessota el fill i arriba finsamitjacamaen
un balafiament de formes de plecs.

Els plecs que cauen entre cames
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accentuen el fet de tenir les cames un xic
separades, els plecs de la falda hi cauen
entremig i adopten unes formes de V.
Aquestes formes sdn molt més acusades
al lateral dret.

Els plecs del mantell, de la cintura en
avall, acusen un cert encartonament, pero
es manté la voluntat de marcar-los,
contrastant els verticalsi para- lelsdela
tinica de lamare al’aturadel piti cama
dreta, amb els curvilinis i caiguts de la
part inferior de latunica, o en ziga-zagai
grossos a les vores del mantell ala cama
esquerra.

Obert per la seva part davantera, deix
veure la tunica des de I'escot fins a
ventre, |’ avantbrag dret, de la meitat de la
cama esquerra en avall i tot e fistd
daurat.

En el tractament general delaroba, els
plecs s'aguditzen i cauen d’'una manera
for¢a naturalista sobre I’anatomia de les
figures.

El cap, bracos, mans i peus

A nivell forma segueix també el
model bizanti, tenint en comptel’ absoluta
frontalitat i I’ hieratisme. Pero els rostres,
tant de la mare com del fill, son de trets
més dolcos, malgrat que mantenen la
mirada fixa en un punt de I'infinit. Les
carnacions son d'un rosat-blanquindsi un
[leu somriure es dibuixa as llavis de
Maria

El cap de la mare (ben possible que
originariament  portés  corona;  en
gualsevol cas, avui desapareguda), no
porta corona ni vel, de manera que
apareix descobert i mostra una llarga
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cabellera de color castany, uniforme i
sense cap mena de recurs escultoric
propis pel pentinat, si exceptuem unes
ones laterals; no deixa veure les orellesi
Samaga per dessota e mantell a les
espatlles.

Hi ha una mancatotal de relacié entre
les dues figures, amb la cara fixa
endavant i lamiradavers!’infinit.

La cara ovalada trenca,
extremadament, amb els prototipus de
cares arrodonides 0 excessivament
allargades, i segueix uns canons
independents, propis del segle XiIll
(primers decennis).

Elsulls sén ametllatsi les ninetes fetes
de color marr6 i I'iris negre, amb una
mirada perduda mantenint una actitud
absent.

Les celles en la linia que segueix al
nas. Els llavis amb un semisomriure.
Galtes plenes i rosades i la barbeta
sortida.

Uns puntets vermells assenyalen,
respectivament, els llagrimers i els forats
del nas.

Sembla que entre els executors
d’aguestes imatges, a partir de
comencament del segle X1I, hom prengué
el costum, a |’ hora de modelar els llavis,
de donar-los-hi una lleugera curvatura
concava cap a nas, la qua cosa,
juntament amb els ulls ametllats i una
mirada vers I'infinit, les hi feia conferir
un lleuger somriure, que s accentua
durant tot el periode gotic.

El seu avantbrag dret, cobert per la
maniga llisai molt arrapada de la tanica,
és estes obliqguament i amb la ma
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aixecada i semi-tancada aguanta una
esfera en una posicio molt forcada.

El bra¢ esquerra és cobert pel mantell i
no deix veure la tdnica. Amb la ma,
estesa, amb el palmell mirant cap amunt,
quasi bé recolzada sobre la seva cuixa
esquerra, sosté i presenta el fill assegut.
D’aguesta ma només han estat ben
definits el dit grosi I’ index.

Contrasta un xic ladesproporcio deles
seves mans, i a més d'aixo, dona la
impressio que el talista no ha sabut
resoldre prou bé la ubicaci6 d’ aquestama,
tan mateix sembla queli faci nosa.

La posicio dels avantbragos, prenent
com areferéncia el cos, tenim que el dret
forma un angle d'uns 55°. Pel contrari,
I"esquerra apunta un angle d'uns 130°
sexagesimals.

Per dessota de la tunica, a la qual
provoquen una lleugera ondulacio,
sobresurten les puntes dels dos peus
calcatsi separats, unamicaarrodonitsi de
color fosc quasi negre, deurien reposar
sobre un marxapeu, avui sobre un socol
[lis, prim i quadrat que actua de tarima.
Aquest socol és envoltat per una
proteccio metd - lica perimetral.

La mare, a diferencia del fill, i al’art
romanic, sempre apareix calcada, tretque
alguns tractadistes recalquen com una
nota de pudor (Manuel Trens a "Maria.
Iconografia de la Virgen en el arte
espafiol”, Madrid 1.946, pag 639)

L’esfera

L’ atribut que aguanta amb la ma dreta
aixecada i semi-tancada, e podem

interpretar des d’ una doble vessant.

Des del primer punt de vista
Siinterpreta com la bola del moén, tema
que sovintejades del traspas del segle XI|
a Xlll, signe majestatic de la sobirania
sobre tota cosa creada, per demostrar la
seva grandesa i poder i també com a
simbol dels personatges entronitzats.

Des del segon, com una fruita, una
poma, amb la qual cosa Sestabliria la
contraposicio Eva-Maria i pecat original-
redempcio, en unaclaraal- lusié d fet de
que s el pecat i ladestruccio van venir a
mon per una dona, Eva; per una dtra
dona vindra la salvacio, Maria. Aquesta
contraposicio EVA-AVE serapropiadela
iconografia gotica.

Si ho interpretem des d’aquest segon
punt de vista, la poma, com a signe del
pecat original, es contraposa
simeétricament a la figura de Jesls, gracia
vivent per als homes. Mentre que Maria,
tron de la gracia, corregeix I’ error d' Eva
pecadora tot oferint la redempcio.
Reflecteix una de les idees teologiques
basiques dels tractats marians medievals.

L'esfera presenta en la seva part
superior un orifici quasi bé circular on
hom hi col- locava un ramet de flors, tal
volta un ciri i, actuament, una petita
creueta.

JESUS

Els imatgers, ja a partir del segle XII,
volgueren treure larigidesa i severitat de
les seves tales i iniciaren un
desplacament del nen cap a genoll
esquerra de la mare tot trencant la
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simetria de la imatge. Ja en el segle XIlII
I"infant pren el seu lloc definitivament
sobre el genoll de Maria.

A la nostra marededéu, l'infant pren
unes dimensions forga considerables en
proporcié a la mare, queda desplacat per
damunt del genoll esquerra della i una
mica enlairat. Tan mateix inicia un pas
cap alaverticalitat del’ art gotic on Maria
restara dempeus i I'infant assegut a seu
brac esquerre.

Vesteix tdnicai mantell.

La tdnica

Esremarcable el tipus de vestit del nen
per la gran semblangca amb €l de la mare,
en especial la tanica  Aquesta,
vermellosa, duu ornaments florals pintats
en tons daurats, blavosos i negre-
verdosos. L’escot, a diferéncia del de
Maria, rod6 i amb fistdé daurat, és
proporcionalment més gruixut que €l
dela

La tunica la podem veure en la seva
part pectoral, al I’ avantbrag dret i un xic a
la cama esquerra, per damunt del peu. En
aguesta darrera zona hi ha una manca
d ornamentacio excepte € fistd daurat
gue resegueix la vora per on surt la punta
del peu nu.

El mantell

Ha estat dissenyat amb un esquema
diferent al de la mare i, seguint a A.
Noguera, més arcaitzant.
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El cap, bracos, mans i peus

Elstretsfacialsdel fill segueixen quas
bé el mateix esquema que en el casdela
mare: oval forga més arrodonit, nas llarg,
[lavis carnosos ulls ametllats i celles
arquejades. Ambdues cares deixen de ser
inexpressives en iniciar un lleuger
somriure.

Els cabells son llisos, curts, deriven en
un serrell que li emmarca la part superior
del front, acaben a la part posterior a
I'atura del clatell i li cobreixen les
orelles, per bé que queden insinuades sota
els cabells. No porta corona.

Beneeix amb lama dreta aixecada, ala
manera llatina i quasi bé ensenyant el
palmell. Té el polze, I'index i el dit del
mig estirats. El primer separat dels dos
darrers i tots tres en un mateix pla. Els
altres romanen tancats

Amb la mal’esguerra sosté un llibre.
D’aguesta ma identifiguem bé els dits
grosi index.

Igual que la mare, té les cames forca
separades. La cama i peu drets més
aixecats que no pas |’ esquerre, cosa que
trenca en pat la rigidesa |
I’encarcarament  convencionals  que
comporta |'habitual frontalitat de les
imatges plenament romaniques.

Les puntes dels peus |i sobresurten per
sota la tunica. Té els peus nus, separats i
poc visibles.

Del peu dret, el més elevat, resten ben
marcats tots els dits menys el petit,
malgrat els dos primers, comencgant pel
més gros, queda a la vista de I observador
lafustadetalla
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Pel que fa a peu esquerra, els tres
primers dits estroben en bon estat, no tant
els altres dos més petits.

El llibre

Amb la ma esquerra sodé per sota, una
mica inclinat cap a I’esquerra, tancat i
estrenyent-lo contra el cos, un llibre de
color vermell6s que resulta un xic petit i
amb un tipus de decoracié molt pobre a
base d'unes esguematiques pinzellades
groguenques.

El volum déel llibre, elsfulls, ésd'unto
grisos.

Aquest llibre ha estat interpretat
diferentment: llibre de la Vida, de
I"Evangeli, delalLlei, delaSaviesa...

Les dues primeres interpretacions les
podem considerar com a equivalents.
Creiem més encertada la tercera, és a dir,
el llibredelalle.

JesUs no vingué a destruir la Llei sind
a donar-li unaformanovai definitiva per
tal que esrealitzi plenament allo vers on
conduialaLle (veieu Mt,5,17).
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L’ESCAMBELL

L’escambell és  senzill, sense
respatller, desproveit d ornaments i
motllurat als costats amb tres registres a
la dretai quatre a |’esquerra, €l superior
del quals pot ser la transformacié d'un
coixi que hom col- locava damunt
I’escambell tant a la imatgeria de les
marededéus com a la pintura sobre taula
(en especial elsfrontals d’altars) i pintura
mural (absis i murs). Forma part del
mateix bloc escultoric de lamare.

Es d'un tipus que s utilitza ja en els
primers decennis del segle XIII en
substitucio de la cadiracurul.

Si mirem laimatge pel darrere, veurem
que gairebé és plana i no presenta buits,
de manera que el seient no sobresurt, com
caldria suposar, de la resta de la figura,
cosa que fa que ressalti I hieratisme de la
imatge. En aquesta part posterior, Maria
és separada de I’ escambell pictoricament,
sense cap mena de diferenciacio
volumétrica.

Ca remarcar la no presencia de
marxapeu. Marxapeu que ben bé podia
ser larepresentacio d'un coixi. Defet, les
talles aixoplugades dins d’un baldagui,
els peus de la mare descansaven
directament sobre la fusta del baldaqui i
en exemplars protogotics no es constatala
presencia de marxapeu.

La modalitat de fusta que empraren
indistintament en |’ execuci6 de les talles
romaniques és la de roure i aber, i,
excepcionalment, també fou utilitzada la
de boix.
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CORONES

Cap de les dues figures no porta
corona, cosa estranya, sobretot en Maria,
la qual acostuma a portar-la dins la
tipologia de les marededéus romaniques
catalanes; no tant lafigura del nen.

Si acceptem el fet de no portar corona,
hem de fer unalectura de la representacio
de Maria, de la mateixa manera que a la
pintura sobre taula, com a corredemptora
de lahumanitat.

Si la coronem, Crist apareix com a rel
de I'univers i Maria com a reina de la
creaci0 per la seva divina maternitat
unida hipostaticament a fill. Es aleshores
quan I'esfera que duu la mare a la ma
dreta ha d’ adoptar la funcié de bola del
mon i signe de poder.

Aixi, doncs, quan actualment els hi
mantenim les corones de metall, el que
fem ésinsistir en aguest segon aspecte.

Carme Farré i Sanpera a Paium
considera la possibilitat que inicialment
les dues figures fossin coronades.

No podem deixar de banda el fet que
poc a poc I'interés d’'aquestes talles es
desplaca de la figura del fill a la de la
mare, centre d’ unadevocio que arribaala
seva culminacio els darrers anys del segle
XIll, epoca en la qual la mariologia
franciscana adquiri una gran importancia
dintre e conjunt de les doctrines
teol 0giques.
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PICTOGRAFIA

La fusta era preparada amb tires de
pergami o tela, generalment arpillera, que
hom encolava als |locs on podia aparéixer
esquerdes. Després s enguixava del tot,
amb guix fluid a pinzellades en diverses
capes, i es deixava de manera que restés
com a les pintures sobre taules de fusta,
per a policromar-les tot seguit. Per tal de
fer ressatar la decoracid, també foren
emprats els relleus de pasta guixenca
Juntament amb una capa de cola,
constituia la base sobre on es disposava
la pintura.

Per pintar sobre les capes de guix,
malgrat conéixer la pintura a I'oli de
[linosa, aplicaren gairebé sempre els
trempsal’ ou en diverses capes, servint-se
de tonalitats simplesi vives. L’or i altres
metalls hi foren aplicats en full i/o
polvoritzat, tecnica, aguesta darrera, que
jaapareix en els exemplars més antics.

Frederic Portal, a "Des couleurs
sumboliques dans I’antiquité le moyen-
age et les temps modernes" (padg 181-
182), senyala que, segons els profetes,
emanen de Déu tres esferes que omplen
els tres cels: la primera, vermella, és
I’esfera de I’amor; la segona, blava, és la
de la saviesa; i latercera, verda, la de la
creacio. | aquests son precisament els
colors que han arribat fins els nostres
dies: dues tuniques vermelloses i els dos
mantells: blau el de lamare i verd el del
fill.
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ICONOGRAFIA

Des del punt de vista iconografic,
comporta una certa evolucio, molt timida
per cert, del model romanic tradicional.

Si bé els trets de Maria com a Sedes
Sapientae encara hi son presents, i
assistim a una rigida formulacio, cal
descobrir-hi dos aspectes que en aquella
€poca, i en imatges coetanies, ja eren
habituals: Maria com a Mare de Déu i
MariaReina.

Per tal de remarcar I’ aspecte de mare,
el tallistaja ha intentat subratllar els trets
maternals de Maria, com el modelatge
dels pits, els quals, tot i que som molt
[luny de laiconografia de les marededéus
de lallet, anuncien el pas cap a una nova
tipologia.

No hem doblidar tampoc Ila
possibilitat que, inicidment, anés
coronada, ressaltant aixi la condicié de
reina. Element, la corona, que passara
després a formar part de les marededéus
gotiques com a expressié d'una nova
teologia mariana de la reialesa de Maria,
impulsada, sens dubte, des de les diverses
cases regnants.

Presenta una lleu inclinacié cap a
I’esquerra i una altra més pronunciada
cap enrera. Aguesta li confereix a la
imatge un major aspecte majestatic i, junt
amb la mirada vers [I'infinit, un
allunyament terrenal.

16

RESTAURACIO - 1968

L’any 1.968 s'iniciaunarestauracio de
laimatge, el seu mal estat de conservacio
aixi ho recomanava, al Museu d'art de
Catalunya.

Seli practica una completa desinfeccio
de parasits, netgja, consolidacio i
policromia. Li fou injectada 5.180 gr. de
Mowilit-50, 850 gr. d’Araldit SV-426 i
50 gr. d'Aradit N(C-213), segons
informacions que ens va donar en Marc
Vergési Galera, un dels restauradors per
les mans del qual va passar latalla.

Es pot parlar de quatre fases en aquest
procés.

Una primera d’ observacio i preparacio
de laimatge.

Una segona de consolidacio. (de I’ 11
al 23 dejuliol de 1.968).

Una tercera de consolidacio (del 3 a
14 de mar¢ de 1.969).

La darrera fase, de policromia de les
parts restaurades (fins e 27 de maig de
1.969, data en que es dona per enllestida
larestauracio).

Comparant amb fotografies, abans de
ser restaurada, es comprova I’ existencia
de diversos problemes:

Una destruccio important per parasits
delafusta(corcs).

Sembla haver sofert una mutilacio
intencionada, el que ens porta pensar que
aixo fos un dels efectes de la reutilitzacio
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del’ obraen un context estilistic diferent.

Un craquelat de les capes pictoriques
motivat per contraccions diferents entre
aguestes i el seu suport que permeten
veure el guix utilitzat en les diverses
capes de preparacio per ala decoracié de
la peca.

La restauracié ha consolidat aquestes
capesi li haretornat labellesaoriginal.

Els avantbracos drets han estat fixats
de nou mitjangant un cabiré de fusta a
cadascun.

Els peus i tota la part inferior de la
talla era molt corcada i gairebé no es
distingeixen les formes amb exactitud.
Amb tot, el peu esquerra aporta bastant
elements de criteri per a la seva
restauracio.

Cal remarcar que I’actual part inferior
de la tdnica és producte d aquesta
restauracié, hom el completai, per tant, la
policromiano és |’ original.

Hom pot imaginar i veure-hi indicis
gue també se i esculpi un vel que en la
seva caiguda es confondria amb el
mantell.

17

ALTRES
RESTAURACIONS

Tot semblaindicar que els cabells del
nen foren retocats en una epoca posterior
alasevaexecucio.

Al dors de la mare, deixa veure, a les
fotografies d’abans de la restauracio del
68, I'arpillera que li fou aplicada en ser
feta 0 en altres restauracions, aixi com a
lafalda, s bé aqui estroba més malmesa.

A la part dreta de I'’escambell, encara
podem observar, a mitja atura, €s
vestigis d’una decoracio, ta volta floral,
gue ornava el seient.



Aproximacio a I'estudi de la talla de la Mare de Déu de la Riera

SIMILITUDS

Esquasi béimpossible parlar detallers
i dépoca, sobretot en la imatgeria rural
de Catalunya. Es pot parlar de trets
romanics caracteristics i de similituds, en
un o aguns aspectes, amb altres talles,
gue no tenen perqué ser coetanies.

Guarda moltes similituds amb la
marededéu d Ancs, provinent de Santa
Cecilia d’Ancs (Palars Sobird). Amb la
marededéu d Oliola, provinent de Sant
Tirs d'Oliola (Noguera). Ambdues
guardades al Museu diocesad Urgell.

Amb una tala inventariada amb el
nim. 671 (catalogacio 1.979, nim. 719) i
la nim. 808 (catdleg 1.979, num. 1.000)
del Museu Frederic Mares.

Pel tipus de vestimenta de la mare,
sobretot  pel mantell,  connecta
directament amb la talla de Santa Maria
de Gresolet, conservada a I’església de
Sant Marti de Saldes (Berguedd) i la
desapareguda Santa Maria del Castell de
Saldes.

Per trets estilistics amb una tala
inventariada amb e nim. 1.608 del
Museu Episcopal de Vici lainventariada
amb el nim. 274 (antic: 204) del Museu
diocesai comarcal de Solsona

Per la forma del cap (vel que avui no
porta), s assembla amb una marededéu
procedent de I’església de Sant Feliu de
Parlava (Baix Empordd) i que Antoni
Noguera classifica com a pertanyent al
grup mediterrani o maritim.

Amb tot no son definibles com a
para- lel edtilistic. S6n imatges que
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correspondria a un grup de marededéus,
especialment les darreres, realitzades ala
segona meitat del segle XIl1I, perd que no
necessariament han d'ésser obra d'un
mateix taller.

Estilisticament, Carme Ferré, la
adjudica a les arees dinfluéncia que
sorgiren a l'entorn dels grans escultors
catalans Pere Oller i Pere Moragues. |
remarca la poca influéncia italo-francesa
que hi ha en la marededéu. Fins i tot
afirma la possible existéncia d'un taller
tarragoni al voltant de la seu episcopal.
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HISTORIA?...
TRADICIO?...

Aquestes imatges no son tan antigues
com ho vol la tradicié, que les vol fer
venir de temps prerromanicsi haver estat
amagades per a dliberar-les de les
invasions musulmanes. Posteriorment es
felarelacio del retrobament de les talles,
durant el repoblament de la Catalunya
Nova, en e nostre cas, amb meravelloses
aparicions.

Les llegendes és en totes molt
semblant. Una gran majoria dels casos, €
culte a ala Mare de Déu va embolcallat
per la d'una troballa miraculosa, feta
generalment per una pastora o pastor i
I’animal que cuida (ovella, bou, boc...).
Pero les imatges no remunten més enlla
del segle XII, excepte en comptades
ocasions, encara que alguns exemplars
semblin més antics per la seva tosca
configuracio.

La troballa de la marededéu, de fet, i
tal com ens en fa narracio els goigs, no
revesteix en s cap fet miraculds,
exceptuant, és clar, e sol fet d haver-la
trobat:

Fou vostra imatge sagrada
buscant un pastor I’ovella
per fortuna i meravella

en la riera trobada.

Amb tot, les llegendes, amb les seves
fantasies i exageracions, sempre tenen un
residu d’historia. Concretament, aqui, €l
fet inicial és que les marededéus, i/o
altres talles, foren amagades i retrobades
meés tard en circumstancies que la
Ilegenda ha envoltat de fets meravellosos.
Cal, doncs, cercar el fet que condiciona
I" amagament.
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Des d' antic és creenca popular que les
marededéus foren amagades durant
I'ocupaci6 morisca. Perdo s l'dlau
sarrainatingué lloc durant el segle VIII, i
documentalment sabem que la
iconografia escultorica mariana s'inicia
amb tot el seu esplendor a mitjans del
segle XIl, resta descartada la possibilitat
gue fossin amagades per aguest motiu.
Sempre es pot pensar en la possibilitat
gue alguna de molt arcaica fos amagada,
perdo en el cas que ens ocupa queda
descartat tal hipotesi, per ser una imatge
tallada posteriorment.

Pel mateix motiu no es pot atribuir €
seu amagament a |’ heretgia oriental del
segle VIII motivada pels iconoclastes.
Com tampoc cal atribuir-ho alaincursié
hongaresadel segle X que destrui temples
I monestirs.

L’ heretgia abigesa-occitana és de
cabdal importancia per a trobar I’ origen
d’ alguns amagaments. Durant els anys
1.198 i 1.199 Sesdevingué un avalot
albigés comandat pel vescomte de
Castellbo, Arnau, a la Cerdanya. De fet,
perd, mentre a un llocs € fet iconoclasta
fou molt marcat, a altres fou minuscul o
practicament inexistent. | ales comarques
camptarragonines es compten en aquest
altim apartat.

A la zona costanera, ben bé e fet
d'amagar agquestes talles es podria atribuir
alesincursionsviamaritimade lladregots
gue en un tres i no res tocaven costa i
sendinsaven terra endins per expoliar €l
gue trobessin al seu pas i emprendre la
retirada en poc temps.

En €es darrers dos-cents anys tenim
constancia de la retirada del culte a
I'ermitade latalla en varies ocasions:
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A la guerra del francés, la tala va
romandre al'església parroquial.

Durant la guerra del 1.936-39 va ser
amagada per tal de salvaguardar-la d'una
probable destruccié.

| acavall delsanys 1.978/79 també fou
retirada en motiu dels espolis de Siurana,
i fou quan sefectua el facsimil.
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